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Вазари и его история искусств

Джорджо Вазари (1511–1574), флорентийский жи-
вописец и архитектор, вошел в историю как писатель, 
как автор «Жизнеописаний наиболее знаменитых жи-
вописцев, ваятелей и зодчих», вышедших в свет пер-
вым изданием в 1550-м и вторым — в 1568 году.

Вазари-художник — не более как плодовитый и по-
средственный эпигон своих великих предшественни-
ков и современников. Его пространные и витиеватые 
стенные росписи во флорентийском дворце Синьо-
рии и в римской Канчеллерии, его многочисленные 
и столь же витиеватые картины на аллегорические 
и религиозные сюжеты, в которых добротность мастер-
ства и легкость выдумки никак не искупают скудости 
художественного содержания, и даже такая блестящая 
архитектурная удача, как его улица Уффици, соединя-
ющая общественный центр Флоренции с набережной 
реки Арно и сыгравшая значительную роль в истории 
градостроительства, — все это меркнет на ярком фоне 
художественной культуры Италии XVI века с ее плея-
дой крупнейших мастеров и изобилием выдающихся 
произведений искусства.

В лице же писателя Вазари перед нами встает мощ-
ная и самобытная фигура создателя первой истории 
искусств, мастера итальянской прозы, классика 
науки об искусстве и художественной критики. 
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Его «Жизнеописания» служили, служат и всегда будут 
служить настольной книгой для всякого любителя 
и исследователя итальянского искусства эпохи Воз-
рождения как замечательный исторический документ, 
являющийся не только богатейшей сокровищницей 
фактического материала, но и полноценным худо-
жественным произведением, воссоздающим яркую 
и живую картину художественной жизни Италии на 
протяжении двух столетий.

Мало того, историческая концепция автора, есте-
ственно, во многом наивная и ограниченная, но сло-
жившаяся на почве творческой практики реалистиче-
ского искусства итальянского Ренессанса, нисколько 
не утратила своей объективной познавательной цен-
ности и в основных чертах подтверждалась и подтвер-
ждается достижениями прогрессивной исторической 
науки.

1

Одной из основных и, по-видимому, первоначаль-
ной задачей, поставленной и разрешенной автором 
«Жизнеописаний», было прославление и увековече-
ние памяти итальянских художников, их личностей 
и произведений в помощь, в пример и в назидание 
молодым художникам, современным и будущим. Эта 
галерея исторических литературных портретов охваты-
вает период времени от середины XIII и до середины 
XVI века, то есть начиная от основоположников реали-
стического искусства — Чимабуэ и Никколо Пизано — 
и кончая самим автором и его современниками во гла-
ве с его кумиром — «божественным» Микеланджело.

В своей автобиографии Вазари рассказывает, что 
толчком к созданию его труда послужила беседа, 
которая завязалась в 1546 году в обществе писате-
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лей и гуманистов, собравшихся на ужин у просвещен-
ного их покровителя кардинала Александра Фарнезе, 
в ходе которой писатель Паоло Джовио, автор жизне-
описаний знаменитых людей и собиратель галереи ис-
торических портретов, предложил Вазари продолжить 
эту работу, составив биографии знаменитых худож-
ников, которых Джовио в своем сборнике не касался. 
Пусть беседа эта происходила не в 1546 году, а рань-
ше, ибо первое издание «Жизнеописаний» вышло уже 
в 1550 году, пусть даже весь эпизод — не более как одна 
из новелл, которыми автор придает художественное 
правдоподобие своему повествованию, несомненно 
одно, что в основе «Жизнеописаний» лежит замысел 
панегирический, педагогический и, по существу, глу-
боко патриотический, гордость итальянца, в данном 
случае — флорентинца, ясно сознающего все значение 
и величие того искусства, которое на протяжении двух 
столетий создавалось из поколения в поколение луч-
шими людьми народа, его художниками.

Ведь для культуры итальянского Возрождения 
в высшей степени характерны, с одной стороны, та 
ведущая роль, которая принадлежала в этой культуре 
изобразительным искусствам и архитектуре, «искус-
ствам рисунка», согласно терминологии Вазари, а с дру-
гой стороны — то обстоятельство, что эта роль глубоко 
осознавалась всеми без исключения и в первую очередь 
приписывалась выдающимся личностям. Несмотря на 
комические и уродливые формы самого безудержного 
тщеславия и столь же безудержной лести, ренессансный 
индивидуализм в лучших своих проявлениях питался 
высоким идеалом совершенного человека, который 
представлялся в образе человека универсального. Этот 
идеал находил себе наиболее яркое воплощение имен-
но в реальном типе универсального художника, 
владеющего всеми отраслями искусства и науки 
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и являющего гармоническое единство души и тела. 
Именно такими героями и жили в народном сознании 
всем понятные и всеми любимые Джотто, Брунеллеско, 
Альберти, Леонардо, Рафаэль или Микеланджело. Но 
этого мало. Художник был не только народным лю-
бимцем, но в значительной степени и национальным 
героем. Если, как известно, итальянские города-ком-
муны не преодолели своего сепаратизма и не слились 
в единое национальное государство, то единство это, 
не осуществившееся в политической и экономической 
жизни страны, созрело к началу XVI века как мощный 
фактор общественного сознания и культуры, и ярче 
всего в авангарде этой культуры — в изобразительных 
искусствах, обладавших к этому времени общенацио-
нальным, всем понятным изобразительным и вырази-
тельным языком. Поэтому каждый итальянский худож-
ник дорог и близок каждому итальянцу, его одинаково 
любят и почитают и в родном городе, и в двух соседних 
городах, находящихся в непримиримой вражде, а тво-
рение великих мастеров вызывает чувство подлинно 
национальной гордости.

Этим чувством признательности, гордости и любви 
к своим художникам дышит каждая строчка «Жизне-
описаний».

К тому же нельзя не вспомнить, что художник — 
один из любимых героев всей итальянской новелли-
стики эпохи Возрождения: от грубоватых шутников 
и балагуров в новеллах Саккетти или Боккаччо вплоть 
до величавой, но глубоко человечной фигуры «боже-
ственного» Микеланджело в новеллах XVI века. Имен-
но к этой литературной традиции и примыкает Вазари, 
к традиции, в которой воплощена глубокая любовь на-
рода к своему искусству и своим художникам, воспи-

тывающих в нем чувство национального един-
ства и национального достоинства.
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Эта основная идея определила и характер изложе-
ния: ряд биографий-портретов в форме новелл. Как 
и в портретах итальянского Возрождения, в биогра-
фиях Вазари типическое преобладает над случайным, 
и отдельные, остро подмеченные индивидуальные 
черты естественно подчиняются обобщенному обра-
зу гениального новатора или трудолюбивой посред-
ственности, бескорыстного фанатика или алчного 
борзописца, баловня судьбы или неудачника, щед-
рого изобретателя или ревнивого хранителя профес-
сиональных секретов. Фигура вырисовывается на 
фоне родного или чужого города, в кипучей атмо-
сфере больших и малых исторических событий, го-
родских сплетен, веселых анекдотов, ожесточенного 
соперничества, выгодных сделок и невыполненных 
заказов, удач и несчастий, постигающих художников 
и их произведения. Каждая биография излагается по 
определенному шаблону, от которого автор не от-
ступает. Биография начинается витиеватой и напы-
щенной сентенцией, формулирующей типические 
черты той или иной добродетели, порока, характера 
или творческого темперамента, примером которого 
и служит жизнь и деятельность данного художника. 
Эти вычурные заставки, в которых сам автор нередко 
путается в неравной борьбе с правилами итальянского 
синтаксиса, написаны по рецептам тогдашней школь-
ной риторики и напоминают сложные орнаменталь-
ные обрамления декоративного искусства середины 
XVI века. Далее следует само жизнеописание, которое 
в большей или меньшей степени выдержано в стиле 
новеллы, излагаемой простым и выразительным язы-
ком, свойственным лучшим образцам этого жанра. 
Биография нередко завершается назидательной мо-
ральной концовкой, перекликающейся со всту-
пительной сентенцией. В самом конце автор 
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обычно указывает тот оригинал, с которого по его 
рисунку гравирован портрет художника, приложен-
ный почти к каждой биографии и входящий, таким 
образом, в портретную галерею, иллюстрирующую 
сборник жизнеописаний, как этого требовал Джовио, 
благословивший своего друга на его смелое начинание.

Конечно, принятая Вазари схема биографии не-
редко стесняет свободу автора, в особенности в тех 
случаях, когда он стремится втиснуть в нее объеми-
стый каталог произведений того или другого худож-
ника, включая в него анализ отдельных произведе-
ний; конечно, он отводит место и таким мастерам, 
о которых без него история и не вспомнила бы, и, 
наоборот, лишь бегло касается таких художников и не 
замечает таких памятников, которые с тех пор завое-
вали себе всеобщее признание, и все же мы имеем 
в лице Вазари замечательного портретиста, не усту-
пающего в своих биографиях великим итальянским 
художникам-портретистам от Пизанелло до Тинто-
ретто. Здесь и Паоло Учелло, фанатик, одержимый 
страстью к перспективе, и Перуджино, расчетливый 
и честолюбивый циник, и Пьеро ди Козимо, чудако-
ватый и нелюдимый оригинал, и Содома, изыскан-
ный эстет и прожигатель жизни, и Якопо Сансови-
но, старик, излучающий обаяние вечной молодости, 
и многие, многие другие, которых читатель никогда 
не забудет. Ибо в портретах Вазари все проникнуто 
той же безграничной любовью к человеку и тем же 
неослабным вниманием к малейшему его проявле-
нию, которые мы так любим и ценим в произведени-
ях его моделей. И прав был один из лучших знатоков 
итальянского искусства (Беренсон), спрашивавший 
себя, «не принадлежат ли “Жизнеописания” Вазари 

как таковые и сами по себе к величайшим тво-
рениям тосканского гения?»
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